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La fotografia es uno de los descubrimientos que evolucionan con el siglo participando
activamente de los acontecimientos culturales, politicos, econdmicos y sociales que van
sucediendo y que, por lo tanto, van a influir de forma considerable en el desarrollo de esta
disciplina que, finalmente, se definird como uno de los fenémenos mas interesantes del siglo
XX.

La relactén entre la fotografia y la prensa comienza en el interés de la industria editorial
por reproducir fotografias en sus ediciones. Ya a partir de 1850 se desarrollan diversos
soportes de impresion por medios fotoquimicos para la reproduccidn de fotografias como el
grabado fotoglifico (fotograbado), la fotolitografia, la fototipia y el woodburytipo o fotogliptia
pero todos estos procesos todavia no podian ser aplicados en la edicidén de periédicos y
revistas ya que no admiten la impresion simultédnea de texto y fotografias. En 1880 se desa-
rrolla, por fin, la técnica que permitird una impresion conjunta: el procedimiento fotomecani-
co de semitono.?

Ante todos estos avances técnicos para la impresién de fotografias, la prensa ira sustitu-
yendo los antiguos grabados de dibujos por imagenes fotograficas. La fotografia sera prota-
gonista tanto en el proceso de impresién como en el producto resultante: gracias a la técnica
fotografica aparecen fotografias impresas mecanicamente en diarios y revistas.

Centrandonos en el momento de la imagen fotografica en “soporte impreso”, diferencia-
mos tres tipos de prensa que difundiran la imagen fotografica:

~ la prensa diaria
- las revistas graficas
- la prensa fotografica

La prensa diaria se sirve del caracter documental de la fotografia como vehiculo de infor-
macion de la actualidad. Aqui la fotografia publicada recibira la categoria de “fotografia de
prensa”. En las revistas graficas |a fotografia adquiere protagonismo frente al texto. Con ellas
nace el periodismo visual de entretenimiento y, 10 que es mas importante, la normalizacion
en la publicacion de imagenes fotograficas en la prensa. Finalmente, la prensa fotogrdfica no
va a centrar su existencia en la publicacion de fotografias sino en la fotografia como tema y
desde su propio ambito.

El término “prensa fotografica” puede aplicarse a todas aquellas publicaciones dedica-
das exclusivamente a tratar el tema fotografico desde cualquiera de sus actividades: técni-
ca, profesional, comercial, industrial, artistica, etc.

A pesar de que los tres casos juegan un importante papel en la difusion de la fotografia,
es necesario destacar que existe una clara diferencia entre la prensa en general como vehi-
culo de difusién de la fotografia y la “prensa fotografica”. La “prensa” utiliza el valor docu-
mental de la fotografia para transmitir una realidad concreta con una imagen determinada v,
paralelamente, esta prensa le devuelve el favor sirviéndole de soporte para su divulgacion.
La prensa diaria y las revistas graficas, con el uso diverso que dan a la fotografia (documen-
tal, ilustrativo, publicitario, artistico}, ayudaran mas a la difusion de la imagen fotografica que
la propia prensa especializada, dirigida a un publico ya predispuesto a esta disciplina desde
el ambito artistico, profesional, comercial o de aficionado.
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Segun datos de Gerardo Vielba?, la primera revista fotografica espanola aparece en
Sevilla en 1864, La Fotografia, fruto de la iniciativa privada de la burguesia sevillana que
apuesta por esta recientemente estrenada disciplina cientifico-artistica.

El origen histérico de este tipo de publicaciones debemos buscarlo en asociaciones o
grupos de burgueses aficionados y con poder econdmico suficiente para capitalizar la edi-
cion de una revista de este tipo, de corta tirada y alto costo de impresién para conseguir
reproducciones fotogréficas de calidad. Mas adelante del desarrollo de la industria fotogra-
fica esparfiola va a nacer la necesidad de darse a conocer por medio de la publicidad y ésta
va a pasar a ser el primer medio de financiacién, siempre inestable, de la mayoria de estas
publicaciones.

En un principio la prensa fotografica esta concebida como vehiculo de difusion de la foto-
grafia y en general, su origen divulgativo estad marcado por intereses basicamente industria-
les bajo férmulas de revistas artisticas, profesionales, técnicas, informativas, etc. y cuando
no es asi no consiguen mantenerse durante mucho tiempo, debido a los costes de su edi-
cion y a la falta de financiacion, situacion que se repetira durante toda su historia.

L.as revistas publicadas entre 1864 y 1914 proceden de iniciativas particulares de la bur-
guesia de aficion pictorialista que imprimira sus propias obras fotograficas sin mas apoyo
que su propic capital y las suscripciones.

Observamos que, a pesar de que el interés por la fotografia origina proyectos editoriales,
éstos no podran mantenerse al no existir una industria nacional que apoye este tipo de publi-
caciones. La situacion se modificaria a partir de 1914, afio en que se instala la casa Kodak
en Espafia, y en el que se inicia una época de expansion comercial & industrial de la foto-
grafia en el conjunto del Estado. Kodak impulsara y financiara la edicion de revistas espe-
cializadas cosa que animara a algunos de los fabricantes nacionales a editar alguna revista
especializada mas por mero orgullo patriético y amor a la fotografia que por negocio.

A partir de 1914, afio en gue aparece el primer numero de |a revista El Fotografo profesio-
nal, Madrid 1914-1936 publicada por Kodak, las revistas fotograficas tendran un nuevo com-
petidor: la fuerte industria fotografica americana, la Eastman Kodak que entre sus productos
fotograficos cuenta con cuatro revistas fotograficas gratuitas que cubren las necesidades foto-
gréficas de todos los publicos. La imagen de Kodak entra en todo tipo de publico, desde el
simple aficionado hasta el dependiente, pasando por el profesional y el comerciante.3

A partir de este momento comienza el desarrollo de una interesante hemeroteca fotogra-
fica que se produce en Espana.

Dentro de lo que podemos denominar la familia de las revistas fotograficas, encontramos
formatos distintos atendiendo tanto al contenido como al tipo de puablico al que va dirigido.
Se puede hablar por lo tanto de cierta especializacién dentro de las revistas fotograficas. Una
vez hecho el inventario de todas estas publicaciones puede establecerse la siguiente clasifi-
cacién que cobrara distintos matices conforme a la evolucion de la propia fotografia. Esta
clasificacion debe tomarse Unicamente como punto de referencia ya que esta basada en una
clasificacion de las primeras revistas fotogréaficas aparecidas en nuestro pais que datan entre
1864 y 1939.

La gran extensién del periodo que se aborda, todo el siglo XX y la singularidad de algu-
nas de estas publicaciones no nos permite clasificar metddicamente todo el volumen de
revistas fotogréficas.

Asi, salvando la singularidad de algunas publicaciones especializadas encontramos revis-
tas fotograficas clasificables como:

Revistas profesicnales
Boletines de asociaciones de fotografos profesionales
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Boletines de asociaciones fotograficas

Revistas para aficionados

Revistas comerciales

Revistas técnicas

Revistas de opinion (Historia de la fotografia, critica y ensayo, de fotografia digital...)

Las revistas profesionales de fotografia serian en un principio aquellas que contienen
informacion para los que se dedican profesionalmente a la fotografia. En las primeras épo-
cas este tipo de revista sera el prototipo de la mayoria de las revistas fotograficas ya que la
profesidn de fotografo se acaba de estrenar y los que se dedican a ella no son tan solo foto-
grafos sine que provienen de profesiones como quimico, médico, farmaceéutico, etc... con
inquietudes culturalres y artisticas. Asi, las revistas para aficionados que iran apareciendo
recogeran el patrén de estas primeras publicaciones.

Otro tipo de revistas seran los boletines de las asociaciones de fotografos profesionales.
Estas asociaciones surgen en un principio de la necesidad de regular la profesion de foto-
grafo en Espana, relativamente nueva y, por lo tanto, carente de una normativa legal especi-
fica. La primera de estas asociaciones es “Unién Fotografica de Valencia” en 1903. La |
Asamblea Nacional de Fotdgrafos Profesionales tuvo tugar en Madrid en 19054, Los profe-
sionales de la fotografia se estdn movilizando para defender sus derechos como trabajado-
res 0 empresarios, formando asociaciones y sindicatos profesionales con el objeto de velar
por sus intereses. De estas entidades surgen las publicaciones profesionales que las repre-
sentan y cuyo principal objetivo es atraer al mayor nimero posible de profesionales para
conseguir mayor presion social, ya sea desde la patronal o desde los trabajadores. La pri-
mera de estas asociaciones que posee boletin propio es el “Centro Artistico de Oficiales
Fotografos”, el CAOF, fundado en 1916 en Barcelona y le seguira en 1918 en Madrid la
“Sociedad de fotografos profesionales de Espafia” o Unidn Fotografica, nombre que recibe
su revista. Este tipo de publicacién cobrara gran importancia entre 1916 y 1922 cuando apa-
recen por primera vez en el pais. Posteriormente iran desapareciendo o se fundiran en las
revistas profesionales. Mas adelante y a medida que se extiende y se especializa la profe-
sion de fotégrafo, encontraremos diversas revistas de asociaciones de fotografos profesio-
nales con la misma funcion: velar por los intereses de los profesionales, informarles sobre
sus derechos haciendo hincapié en los ultimos afios en el tema de la propiedad intelectual y
la libertad de expresién.

De otro tipo seran las publicaciones de las asociaciones fotograficas de aficionados
como la Real Sociedad Fotogréafica de Madrid, la Agrupacié Fotografica de Catalunya o la
Sociedad Fotogréfica de Zaragoza, entidades que marcaran el rumbo de la fotografia “ofi-
cial” del pais. Los boletines de las entidades fotograficas engloban todos los aconteci-
mientos fotograficos: exposiciones y conferencias, salones internacionales, novedades
técnicas y bibliograficas, eventos sociales del sector, articulos de opinibn y consejos vy
correspondencia con entidades fotograficas extranjeras, ademas de las actividades propias
del centro.

Entre las revistas fotograficas que irdn apareciendo a lo largo de los afios, las mas nume-
rosas seran las dedicadas a la aficidn, pero también seran las que se mantendran menos
tiempo. La competencia y el alto costo de este tipo de publicaciones propiciaran una vida
corta para estas revistas cuya estructura y contenidos se asemejaran a los de las primeras
revistas profesionales. La estructura de estas revistas mantiene unas secciones mas o
menos fijas: crénica (opinidn), técnica, noticias y novedades, dossier o porfolio de un foto-
grafo conocido y fotografias premiadas en concursos. . En las primeras revistas entre 1914
a 1940, también es frecuente encontrar la traduccion de algun articulo extraido de alguna
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prestigiosa revista fotografica extranjera. A lo largo de los afios este tipo de revista no ha pre-
sentado cambios destacables.

Las revistas fotograficas comerciales corresponden a aquellas publicaciones que se edi-
tan desde ias propias casas comerciales e industrias fotograficas. Muchas de estas publica-
ciones se distribuyen gratuitamente y su misién es puramente comercial. A pesar de ello,
algunas adguieren un gran prestigio en cuanto a la informacidn técnica. Las revistas comer-
ciales apareceran en un principio con los comercios fotograficos y no seran mas que cata-
logos de productos con quizad algin que otro articulo técnico como es el caso de
Radium.Boletin mensual de la antigua Casa Riba. (Barcelona 1906-1914 y 1923-1936). A
medida que la industria fotografica evoluciona y sobre todo cuando se instala en 1914 la
casa Eastman {(Kodak) en Espana apareceran varias revistas financiadas por esta marca y
mas adelante, en 1926 por Agfa para un publico aficionado, mas popular y en un principio
menos exigente. En la actualidad este tipo de revistas estan financiadas igualmente por
comercios fotograficos que editan su propia revista y la ofrecen a los clientes generalmente
de forma gratuita. Este tipo de publicacién posee un contenido basicamente técnico, desta-
camos que en los ultimos anos este tipo de revista esta adoptando la estructura de las revis-
tas de aficionado ofreciendo un contenido mas completo. También encontramos revistas de
caracter puramente técnico a modo de catalogo, dirigidas a los profesionales desde los pro-
pios fabricantes y que han surgido necesariamente de la continua y rapida evolucion técni-
ca de la fotografia en el Gltimo cuarto del siglo hasta la actual fotografia digital.

Finalmente, destaco también dentro de la prensa fotografica las revistas de opinion espe-
cializadas en historia, teoria, y critica fotogréfica que se han dado desde los afios 80. Son
revistas de iniciativa particular cuyos responsables son fotégrafos, artistas y criticos de
nueva generacion interesados en reflexionar sobre el concepto de lo fotografico, su impacto
socio-cultural en un momento determinado, la investigacién fotografica y cuyos trabajos se
apoyan en un marco tedrico.

Mas recientemente han aparecido también, en este sentido mas critico y tedrico, una
serie de revistas avaladas, en su mayoria, por instituciones universitarias y culturales que se
dedican a la investigacion fotografica. Estas publicaciones, dirigidas a un publico especiali-
zado y desarrolladas por historiadores permiten tener una interesante panoramica de las dis-
tintas opiniones que se barajan sobre el papel del fenémeno fotografico en la historia reciente
de nuestra cultura.

Intentar abordar de forma generalizada la prensa fotografica espariola de todo el siglo
XX, seria injusto e inapropiado. Asi pues, he creido oportuno dividir el siglo en diversas épo-
cas, —por una cuestion metodolégica— que aunque puedan solaparse responden a desta-
cados momentos en la fotografia espafiola y que muy a menudo iran ligados a importantes
acontecimientos sociales, culturales y politicos de la sociedad espafiola de este siglo ya
pasado.

Para obtener un panorama de lo que nos ofrece la hemeroteca fotografica espanola dare-
mos datos de las caracteristicas de algunas de las publicaciones mas representativas asi
como de la cantidad de revistas publicadas en Espafia en los distintos periodos propuestos
y del tiempo de actividad de las mismas.

Por orden cronologico serian los siguientes:

—ca. 1864 a 1913
—-de 1914 a 1939
—de 1940 a 1975
—de 1976 a 1989
- de 1990 a 2000
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1864-1913. El primer periodo lo situamos en la segunda mitad del siglo XIX, en el afo
1864 cuando aparece la primera revista espafiola de fotografia, segiin nuestras fuentes, vy
hasta 1913. Corresponderia a una época de fotografia “cientifico-artistica” en cuanto a su
produccién y aplicaciones. La fotografia aparece como una disciplina nueva y culta a la que
s6lo puede acceder una minoria de la sociedad.

1914-1939. Un segundo periodo lo encajamos entre 1914 y 1939, fechas entre las que la
fotografia se asienta en la sociedad y se industrializa dando paso a o que se ha llamado “la
democratizacién de la fotografia” frente al elitismo fotografico del periodo anterior. Es el perio-
do mas rico en cuanto a la evolucidn técnica y estética de la fotografia y que marcara un antes
y un después comparable, salvando las distancias, con la situacion actual de la fotografia.

1840-1975. Le seguira un periodo de posguerra y dictadura entre 1940 y 1975, que tam-
bién afectara visiblemente a los contenidos tedricos mas progresistas de la fotografia y que
supondra en un principio una regresion, sobre todo en cuanto a su evolucién como discipli-
na autonoma, pero también se activara una “resistencia” cultural en la sociedad espafiola de
la que algunas minorias fotograficas también querran ser participes.

1976-1989. La muerte del franquismo abre una nueva etapa con significativos cambios
culturales y sociales entre 1976 y ya hasta 1989. La democracia y el socialismo supenen una
forzosa apertura a la cultura internacional y un desesperado deseo de ponerse a la altura del
resto de Europa.

1990-2000. La dltima etapa que propongo aborda los Ultimos diez afios del sigio en los
gue destaca una rapida e importante evolucion técnica: el paso de la era anatégica a la actual
era digital que esta suponiendo un verdadero cambio en el concepto de lo fotografico y ante
el que debemos plantearnos nuevas reflexiones sobre el papel de la imagen en la sociedad.

Desde 1864 hasta 1914 se conocen unas 16 revistas fotograficas espafiolas, pero con un
periodo de publicacion que, en la mayoria de los casos, no supera los dos afnos, a excep-
cion de “La Fotografia” de Madrid que se edita de 1901 a 1914 {publicacién dirigida por
Antonio Canovas “Kaulak” y 6érgano de la Real Sociedad Fotografica de Madrid hasta 1906)
y de “La Fotografia Practica” de Vilafranca del Penedes (Barcelona) editada entre 1893 y
1909.

La primera revista fotografica espafiola conocida se publica en 1864 en Sevilla con el
nombre de “La Fotografia” y sera sucedida por otra del mismo nombre publicada en
Barcelona entre 1886 y 1887. En el mismo afio de 1864 y sdlo durante ese mismo ano, se
publica también el “Almanague Fotografico de Barcelona”. Posteriormente, entre 1891 vy
1893, se publica “Novedades Fotograficas” en Bilbac y, también en 1891, aparece “La
Revista fotografica. Periddico popular de fotografia mensual ilustrado” de Barcelona que pro-
longara su publicacién hasta 1894. En Vilafranca del Penedeés se edita entre 1893 y 1909 “La
Fotografia Practica” tal y como hemos indicado anteriormente, siendo esta publicacién la de
mayor duracién. En Sevilla se publica “Arte Fotografico” entre 1896 y 1897 y en Madrid “La
Fotografia” entre 1901-1914, “Daguerre” entre 1904-1905, “Graphos llustrado” entre 1906-
1907, v, finalmente, “La Fotografia artistica” (citada en “La Fotografia” de Madrid en 1906
con otras revistas ilocalizadas como “Agua ,azucarillos y aguardiente”, “Avante” y “Gomas o
nada” —en “la Fotografia” de Madrid en 1906)5. La mayoria de ellas corresponden a revistas
profesionales de informacién basicamente técnica. Entre todas ellas destacamos como
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representativa del periodo y de las revistas fotograficas de la época La Fotografia y mencio-
namos especialmente La Fotografia Practica que ocupo un lugar preferente entre los aficio-
nados a la fotografia durante 16 afios.

La Fotografia. Revista mensual ilustrada de sus adelantos y aplicaciones en Espafia y en
el extranjero. Director, Antonio Canovas, Madrid, 1901-1913 y Antonio Prast de enero a dic.
1914. 1914= 2% época. Sera también el érgano Oficial de la Real Sociedad Fotogréfica de
Madrid hasta 1906.

D. Antonic Canovas (Kaulak) fundd en 1901 la revista “La Fotografia” bajo el lema “Todo
por y para la fotografia®. La publicacién de Canovas va dirigida a profesionales y aficiona-
dos de cierto nivel. Desde el indice del volumen de su primer anuario, se observa un conte-
nido basicamente informativo sobre técnica fotografica con fines artisticos. Se apuesta,
pues, por la fotografia artistica. Conociendo el indudable prestigio profesional y artistico de
Canovas’ “La Fotografia” viene a ser su vademécum fotografico. Esta revista es, pues, un
compendio de técnicas, consejos practicos, noticiario y ejemplos graficos8, mayoritariamen-
te nacionales, de lo que significa “fotografia artistica” en esos primeros afios del siglo.

Entre 1914 y 1939 se publican en Espana un total de 23 revistas fotograficas, localizadas
en Madrid y Barcelona (9 de Madrid y 14 de Barcelona). Este dato es significativo en tanto
que las revistas se publican en las zonas donde la industria y el comercio fotografico estan
mas desarrollados.

Se pasa de publicar 15 revistas en un periodo de cincuenta afios (1864-1914) a 23 revis-
tas en los veinticinco afios siguientes (1914-1939). Igualmente en este periodo el promedio
de duracién de las publicaciones asciende considerablemente, por lo que se puede hablar
de cierta estabilidad de la prensa fotografica. La industria fotografica sera una de las princi-
pales editoras y, en general, supondra el soporte de la mayoria de las revistas gracias a la
publicidad, casi exclusiva, de productos fotogréficos. De todas estas revistas rescatamos
como las mas representativas:

El Fotégrafo Profesional. Revista técnica profesional editada por Kodak S.A. en Madrid.
Afo I: 1914, n°.1 mayo de 1914. Periodo de publicacion 1914-1936.

Esta es la revista que edita bimensualmente Kodak para un publico, en principio, profe-
sional. La realidad muestra una publicacién accesible a aficionados y semi-profesionales de
informacién basicamente técnica y comercial. Desde “El Fotdgrafo Profesional” se presen-
tan las novedades y los productos de la Eastman Kodak. Se instruye a los profesionales en
técnicas comerciales para la captacion de clientes, en instalacién de laboratorios y galerias
e incluso se aconseja sobre escaparatismo.

Esta revista fomenta ya, casi desde su inicio, la fotografia industrial y publicitaria En este
sentido se diferencia totalimente de La Fotografia de Canovas que apuesta por la fotografia
artistica desde una vision mas elitista de la practica fotografica. La casa Kodak S.A. distribuye
la revista entre los profesionales de forma gratuita. En la misma linea encontramos la Revista
Agfa (Barcelona,1926-1933) pero con contenidos mucho mas interesantes en lo que se refiere
a la innovacién estética de la fotografia de la época, que importa de su homénima alemana.

Otra revista destacable del periodo serd LUX. Revista de Arte Fotogrédfico. Fundada en
1915 y editada en Barcelona en 1916. (n°.1, abril de 1916). Dirigida por José Noria Valandrén
{(gerente) y Rafael Arenas (director técnico)

En 1916 la prensa especializada en fotografia era practicamente inexistente en Espafa.

E! aficionado a la fotografia no podia informarse mas que en las revistas de Kodak, el bole-
tin comercial “El Viajante Mudo” y en las pocas revistas exiranjeras que, a pesar de la gue-
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rra, seguian publicAndose y llegaban a nuestro pais. En ese marco hizo su aparicion una
revista que cubriria este “vacio” en la literatura fotografica espafiola: “LUX. Revista de Arte
Fotografico”. La revista aparece en un dificil momento histérico caracterizado por los con-
flictos sociales, econdmicos y politicos que afectaran decisivamente al sector de las artes
graficas. Los creadores de “Lux” se dirigen a un publico burgués todavia poco afectado eco-
némicamente por los conflictos socio-politicos del pais. Son profesionales liberales aficiona-
dos a la fotografia: médicos, quimicos, farmacéuticos, etc.

Los responsables de la revista pertenecen al mismo circulo que sus lectores, pero son
considerados, ademas, artistas-fotoégrafos. En cuanto a la “ideologia fotografica” de la publi-
cacion, su postura es muy clara: se defiende por encima de todo el cardcter artistico de la
fotografia, pero sin dejar de lado la importancia de sus aplicaciones en el campo cientifico.

A partir de 1920 “Lux” se compromete con el mundo profesional fotogréfico ya que pasa
a ser el drgano oficial de la “Union Fotografica de Barcelona”, sociedad creada en diciembre
de 1918 por profesionales y comerciantes de fotografia.

En la primera época, el contenido de la revista es principalmente técnico. En sus articulos
se dan consejos sobre técnica y composicion y se exponen férmulas magistrales para la prac-
tica de la fotografia artistica. Ademas de las cuestiones de caracter técnico, la revista publica
de vez en cuando algun que otro articulo de opinién. En su segunda época, es decir a partir de
1920, |a revista pretende seguir teniendo como primer objetivo el fomento del Arte Fotografico.
Sin embargo, a partir de ese momento y como portavoz de la organizacién “Unién Fotogréafica”,
se decantard mas hacia los asuntos relacionados con la profesion fotografica y desde e! punto
de vista del empresario. En este sentido la revista adquiere un importante valor documental, ya
que nos informa de todas y cada una de las acciones que realizan los empresarios del ramo
para mantener la competitividad y la dignidad de la profesidn de fotdgrafo.

El Progreso fFotogrdfico. Revista mensual ilustrada de Fotografia y aplicaciones.
Barcelona, 1920 a 1936. Edicion espafiola de “ll Progresso Fotografico” (Milan 1894).
Director técnico: Profesor Rodolfo Namias. Editor: Rafael Garriga.

La aparicion de esta revista fue de relativa novedad en el mundo fotografico, ya que sus-
tituye a la edicion hispanoamericana-italiana de una conocida y prestigiosa revista fotografi-
ca italiana IL Progresso Fotografico fundada por Rodolfo Namias en 1894,

“El Progreso Fotografico” se considera un clasico dentro de las publicaciones fotografi-
cas espanolas. Estuvo presente en el mundo fotografico espafol durante dieciséis afios y
esto, precisamente, la convierte en una de las mas estables y duraderas, teniendo en cuen-
ta que la media entre 1914 y 1939 no supera los tres afios de publicacion.

Aunque eminentemente técnica es indispensable para entender cémo se vive la fotogra-
fia artistica en la época ya que su visién de la técnica fotografica esta orientada totalmente
hacia la fotografia artistica de herencia pictorialista. “El Progreso Fotografico” ofrece una cro-
nica del desarrollo de la fotografia salonista en Espafa entre 1920 y 1936.

Finalmente comentamos la revista Art de la Lium. Revista fotografica de Catalunya. Afo |
1933. Barcelona 1933-1935.

“Art de la Llum” es una revista singular ya que no es unicamente una revista fotografi-
ca. Aparece en lengua catalana y con un claro compromiso nacionalista. En plena efer-
vescencia del nacionalismo catalan sus fundadores son nacionalistas convencidos que
quieren ofrecer a la aficion catalana una “Revista Fotogréafica de Catalunya” tal como des-
cribe su subtitulo. El caracter nacionalista de “Art de la Llum” es la esencia de su publica-
cion. Debemos destacar que la revista se edité gracias al apoyo de 23 entidades
fotogréficas catalanas.
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“Art de la Llum” supone, pues, mas que una revista de fotografia un punto de partida
desde el que se germina un proyecto ambicioso que sera el desarrollo de la fotografia como
un bien cultural de una nacion, en este caso de Catalunya. Debe destacarse la utilizacién que
hace “Art de la Llum” de la fotografia como arma a favor del nacionalismo incidiendo en su
valor general como bien cultural ya que sera la unica publicacion que se ocupe de su valor
cultural. Finalmente, este proyecto quedara frustrado por los acontecimientos socio-politicos
que culminaran con la Guerra Civil espafiola.

La lista completa de las revistas espafiolas de fotografia mas representativas publicadas
entre 1914 y 1939 es la siguiente:

RADIUM 1906-191 4/ 1923-1936

EL CORREO DEL KODAK 1 81 4-7.MDR

EL FOTOGRAFQO PROFESIONAL (Kodak} 1914-1936.MDR

LA FOTOGRAFIA 1901-1913; 1914-191 4 .MDR

EL VIAJANTE MUDO 1915-1921/1933.BCN

LUX 1916-1922 *(fundada en 1915) BCN

BOLETIN DEL CENTRO ARTISTICO DE OFICIALES FOTOGRAFOS 1917-19.BCN
REVISTA KODAK 1917-1336 MDR

UNION FOTOGRAFICA 1919-1 924 MDR

DETRAS DEL MOSTRADOR (Kodak) 1919-1923.MDR

IRIS 19138-? . M DR

EL PROGRESO FOTOGRAFICO 1920-1236 BCN

CRITERIUM 1 921-1 922 BCN

REVISTA FOTOGRAFICA 1923-1925

BUTLLETI DE LAGRUPACIO FOTOGRAFICA DE CATALUNYA19251 937 y 1 939 BCN
REVISTA AGFA 1926-1933 BCN (en1935-36"Agfa.Revista cinetécnica”)
FOTOGRAFIA PARA TODOS 1926-1926

ARTE FOTOGRAFICO 1927-1927 BCN

FOTO 1928-1932 BCN

BOLETIN DE LA REAL SOCIEDAD FOTOGRAFICA DE MADRID 2a época, 1928-1936
ART DE LA LLUM 1933-1935 BCN

24x36.REVISTA FOTOGRAFICA 1 934-1 93 6 BCN

GALERIA 1935-1936. MDR

Entre 1940 y 1975 hay un importante descenso en la edicion de este tipo de publicacio-
nes. En estos afos se editan alrededor de 12 publicaciones especializadas entre revistas y
boletines. El pais sufre un estado de postguerra civil que por una parte va a impedir que la
mayoria de las publicaciones suspendidas a causa de la guerra vuelvan a resurgir sea por
problemas econdmicos o de caracter politico. Recordemos que la represion y el exilio esta-
ran entonces a la orden del dia. A pesar de todo ello ya en el afio 1939 aparece una nueva
edicion del hasta entonces “Butlleti de I’Agrupacié Fotografica de Catalunya” que pasara a
ser el Noticiario de la Agrupacion Fotografica de Cataluria redactado en castellano y con una
clara renovacion de contenidos: en su presentacion hara una declaracién de lealtad al nuevo
régimen y su misién se limitara a notificar las actividades de la asociacion incluyendo tam-
bién algun articulo sin demasiada trascendencia. Este hecho nos facilita datos en cuanto a
la situacién del control real sufrido en la vida cotidiana de todo tipo de asociaciones.

En este periodo propuesto que ocupa 35 afios aunque el descenso de publicaciones es
importante, las pocas revistas que se mantienen en el mercado lo van a hacer con bastante
dignidad. Hablamos de revistas de periodos de publicaciéon que en su mayoria exceden los
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diez afos de vida. Los primeros diez anos de posguerra van a ser muy dificiles, la penuria eco-
némica se vive en todos los sectores. De 1940 a 1950 a penas se publican revistas: ef
Noticiario de la AFC vy la revista Sombras editada desde la Real Sociedad fotografica de
Madrid, es decir que se mantendran unicamente las publicaciones vinculadas a las asocia-
ciones fotograficas oficiales. En 1952 aparece Arte Fotografico que como sustituta de la revis-
ta Sombras se va a convertir en auténtico portavoz del asociacionismo fotografico del pais y
desde sus paginas, en el cronista oficial de los concursos y salones fotograficos espanoles.
Arte Fotografico sigue publicAndose actualmente como una revista fotografica para aficiona-
dos. Es por lo tanto la revista mas estable de todas las publicadas hasta el momento.

En estos afos se puede afirmar que la totalidad de la actividad fotografica pasaba por las
ascciaciones fotograficas y sera en ellas donde apareceran también los primeros disidentes
del llamado salonismo fotografico.

Estos disidentes consequiran desde el boletin de AFAL (Asociacidén fotografica de
Almeria) impulsar una nueva concepcion de la fotografia mas abierta y en 1956 publicaran
la Revista Afal (1956-1962) desde donde van a intentar revolucionar el panorama fotogra-
fico espanol con ataques directos a la fotografia institucionalizada por las asociaciones
fotograficas tradicionaies. Su trayectoria es de gran valor documental para entender como
se desarrolla el movimiento renovador fotografico de los afios cincuenta liderado por el
grupo Afal.

A partir de los ahos setenta arranca otro periodo en el que se va a notar a todos los nive-
les (produccidn fotografica, publicaciones, propuestas...) un mayor interés por la fotografia
en la sociedad espaficla, sintoma de ello es la apuesta por las ediciones de anuarios foto-
graficos que ademas recogeran los distintos tipos de fotografia que conviven en el momen-
to: la herencia del pasado y las nuevas propuestas de los jovenes fotdgrafos. Asi
encontramos: Spafofo 72 (produccion publicitaria espainola de cine y fotografia) Cofecflash
73 (dedicado a la fotografia artistica y creacional ) y Everfoto 1973 a 1980 (reune la produc-
cion fotografica espariola de forma global y apuesta por la fotografia joven de creacion).

Otra revista destacable de los anos setenta es Nueva Lente (Madrid, 1971-73 y 1973-83)
desde la que se apostara por una nueva fotografia artistica, producida por jovenes fotogra-
fos y que marcara la estética de la fotografia de los afios B0, muy distinta de la ya cada vez
mas obsoleta y defendida por las agrupaciones fotograficas de siempre. Flash Foto
Barcelona1974-19817? Se distingue por su gran formato y por su especializacidén en fotogra-
fia de publicidad, moda y reportaje.

Otras revistas que aparecen a principio de los setenta son /Imagen y Sonido (1963-1975),
Cuadernos de Fotografia (Madnid, 1972-1975), Fotografia Popular 1974 y Eikonos 1975-1978.
Ademas encontramos los boletines: Boletin informativo del ANFP 1971-1975, Boletin de la
RSF de Madrid {4® época) 1973 -81 y el Boletin profesional Kodak 1966-1971.

A partir de los anos 70 podemos destacar que las revistas fotograficas que conviven se
caracterizan por su singularidad. Cada una posee una personalidad muy marcada y corres-
ponden a distintas concepciones de la fotografia; por ello no sera posible clasificarlas ani-
camente en los distintos tipos de revistas que apuntabamos anteriorments.

Con la llegada de la democracia acaban su periodo la mayoria de estas publicaciones de
las que contindian Unicamente las revistas Nueva Lente, Arte Fotografico, Flash Foto, Eikonos
y el Boletin de la RSF cada una siguiendo su linea editorial.

A partir de 1976 y hasta el afio 80 iran apareciendo alrededor de una docena de nuevas
revistas de fotografia que en su mayoria no superan los tres afios de publicacién. Destaca la
edicion espafiola de revistas extranjeras como son las revistas PHOTO (1976-1981) y ZO0OM
(1976-1978).
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Entre las revistas espafioclas cabe mencionar especialmente Imatge Barcelona, 1979
publicacién trilingle (catalan-francés-castellano) del Centro Internacional de fotografia de
Barcelona. Sélo se editaron dos numeros monograficos dedicados a la historia de la foto-
grafia. Otra revista singular seréd Actas de Cuftura y ensayos fotograficos /8 Sevilla 1980-85
dedicada a la critica y ensayo sobre fotografia. En este momento empiezan a publicarse
revistas fotograficas de investigacidon histérica. Papel Especial. Boletin grafico, Barcelona
1978, pretende ser un dossier de fotografias comentadas por el propio autor ademas de noti-
ciario fotografico de exposiciones, etc. Es un proyecto de jovenes fotoégrafos pero sélo con-
siguen editar dos numeros. Esta época estara llena de iniciativas que finalmente no cuajaran,
pero que es sintoma de inquietud por la fotografia.

En los afios 80 se marca el inicio de un nuevo resurgimiento de la fotografia, ahora seran
las instituciones las que descubran su “valor” mas contemporaneo. Jévenes fotografos y
artistas plasticos van a darle un nuevo empuje gue se vera pronto en galerias y también en
los kioscos y librerias. A nivel social la fotografia estara de moda.

Mas de veinte publicaciones hemos podido contabilizar desde 1980 hasta 1990 de las
que la mayoria, sea dicho de paso, no supera los dos afios de publicacion. De todas ellas
tres todavia podemos encontrarlas hoy en dia en los kioscos: Diorama 1984, FV 1988 y L a
Fotografia 1989, ya clasicas entre las revistas para aficonados.

Por otro lado se puede destacar, sin embargo que aparecen algunas revistas que seran
emblematicas de los afos ochenta de la fotografia espafiola. Durante esta época es cuando
vemos aparecer por primera vez en Espafia publicaciones especializadas en historia, teoria
y critica fotografica como es el caso de Photovision, de Actas de Cultura y ensayo fotografi-
co y de las ediciones de Copyright de 1a “Primavera Fotografica” de 1982 y de 1984,

Quiza la revista mas importante y con mas proyeccion sea Photovision 1981-Utrera
19907 publicaciéon fotografica que dedica cada ndmero a un tema concreto abordado por
distintas firmas y que incluye ademas el trabajo fotografico de un autor concreto vinculado
al tema monocgrafico tratado en la revista. Esta revista articula el discurso fotografico que ori-
gina la fotografia producida en Espana entre 1980 y 1990. En 1983 aparece la Foto Guia, una
publicacidon de informacion sobre actividades fotograficas impulsada por tres galerias foto-
graficas de Barcelona Pentaprisma, Primer Plano y Tartessos con una tirada superior a los
2.500 ejemplares. Esta pequefia revista da cuenta de la gran cantidad de actividades que
entorno a la fotografia se programaban en la ciudad de Barcelona.

Otras revistas de estos afios son:

Actas de Cultura y ensayo fotografico 1980-1985
Poptografia 1980-1981

Fototécnic 1981

Hobby Foto 1981

Foto-Club Terrassa 1882-en curso
Copyright 1982 y 1984

Foto Profesional 1982-1993

Aqui Imagen 1983-1994

Hiposulfito 1983-1988

Foto Guia 1983- ?

Diorama 1984- en curso

Oh Papeles de fotografia 1986 y 1988
La Cortinilla 1987

Foto Popular 1987
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Cuerpo Gozoso 1988
FV 1988-en curso
La Fotografia (La Fotografia actual) 1989-en curso

Los ultimos diez afos de fotografia en nuestro pais vienen marcados sobre todo por las
novedades técnicas aparecidas en el campo de la imagen: la llamada era digital tiene como
gran protagonista a la imagen. La imagen fotografica perdera ya totalmente su discutida con-
dicion de realidad para pasar a ser sin discusion irreal o mejor dicho virtual.

Al inicio de los afios 90 esa esporadica aparicién de publicaciones que reflexionan sobre
la fotografia se afianzara y apareceran interesantes revistas como Pape/ Alpha (Salamanca
1986) o Archivos de la Fotografia (Zarautz 1995) ademas de la sevillana Revista de Historia
de la Fotografia 1990. La parcela de la fotografia de aficionado seguird ocupada por Diorama,
FV y La Fotografia y finalmente apareceran las publicaciones especializadas en fotografia
digital como PC FOTO, PRO-DIGIT y IMAGEN DIGITAL de caracter eminentemente técnico
e informativo. El impacto de este nuevo tipo de imagen fotogréafica y su uso en el mundo
fotogréfico y artistico sera analizado en las publicaciones de reflexidn mencionadas ante-
riormente.

La prensa fotografica nos muestra la visién de la fotografia desde si misma dandonos a
conocer los distintos intereses que suscita y que conviven en un momento determinado.
Generalmente se presenta autorreflexiva y autocritica, cosa que también origina cierta endo-
gamia que impedira ver mas alld de lo puramente fotogréafico. El analisis que se hara desde
este tipo de publicaciones quedara, por lo general, cerrado en su ambito.

Por otra parte, el gran valor documental de este tipo de publicaciones hace que su con-
sulta en la investigacién histérica de la fotografia sea tan necesaria como indiscutible por su
caracter de bibliografia primaria, es decir de documento original que nos va a ofrecer los
datos no desvirtuados de un momento concreto de la evolucion de la fotografia en nuestro
pais. Cabe destacar la importancia no tan sélo de los contenidos de estas publicaciones,
sino también del mero hecho de la publicacién de las mismas asi como de las condiciones
y caracteristicas de la publicacién. Todo ello nos servira para poder hacer valoraciones bas-
tante objetivas respecto a temas como: tipos de publico interesado, tipos de imagenes foto-
graficas, tratamiento de estas imégenes en las publicaciones, bibliografia especializada,
técnicas, arte fotografico o la situacion de la industria fotogréfica, entre otros muchos,
situandola ademas en momentos histéricos muy concretos.

Asi pues, la importancia de estas revistas en el estudio de la historia y la teoria de la foto-
grafia radica en el hecho de que a través de ellas la fotografia puede autorretratarse. En ellas
hablan los propios protagonistas de todo tipo de cuestiones que se mueven alrededor de la
fotografia. El anadlisis de lo que se dice y de los temas que se tratan nos aproxima a una valo-
racion de lo que pasa en y con la fotografia. Suponen, pues, una plataforma de informacién,
opinion, expresion y discusién sobre la fotografia en distintos momentos de |a historia.

El estudio completo y riguroso de este tipo de publicaciones va a permitirnos confeccio-
nar una antologia de textos fotograficos aun pendiente en Espaiia, ademas de aportarnos los
datos imprescindibles no tan sélo para el estudio de la fotografia sino también de otras dis-
ciplinas tan dispares como la pintura, la industria, el nacionalismo o la publicidad dado el
singular protagonismo que ha tenido y sigue teniendo la fotografia en todos los ambitos de
la sociedad.
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NOTAS

1.

Este procedimiento fue desarrollado hacia 1880 en Alemania por George Meisenbach y en EEUU durante la
misma década por F. Eugene Ives, Max Leng y Stephen Henry Horgan.

En Newhall,Beaumont. “Historia de la fotografia desde sus orlgenes hasta nuestros dias”. Ed Gustavo Gili,
Barcelona.

. Vielba,Gerardo. “En la fotografia, Recuerdos y comentarios” en Foto Profesional n®.101, mayo 1991.

. En 1913 esta empresa se instalaba en Espania, y tan sélo un afio més tarde, en 1914, ya estaba publicando

dos revistas desde Madrid “El Fotdgrafo Profesional”(1914-1936), dedicada al fotografe profesional y “El
Correo del Kodak™{1914-1923), en 1917, publica “Revista Kodak” —que en sus dos primeras entregas se lla-
maba “El Kodakista"- revista dirigida al aficionado eventual. Dos anos més tarde, en febrero de 1819, aparece
“Detras del Mostrador”, una “Revista comercial dedicada a la dependencia del gremio de articulos fotogréafi-
cos”.

. Segln datos de Publio Lépez Mondéjar en “Las fuentes de la Memoria Ii. Fotografia y Sociedad en Espafia,

1900-1939". Madrid 1892. De. Junwerg.

. Gerardo Vielba op.cit.
. "Nuestro Objetivo”. La Fotograffa n®.1, octubre 1901. pp.1-3.

. Cénovas: socio fundador de |a “Sociedad Fotografica™ de Madrid, 1899; fotégrafo profesional, dueno del estu-

dio fotografico “Kaulak”; conocido y premiado internacionalmente en fotografia artistica.

. Se publica, en cada nimero de “La Fotografia”, una media de diez reproducciones fotograficas, algunas en

color (cuatricromia y bicolor).
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RESUME

L'importance des publications périodiques spécialisées dans I'étude historique et critique de n'importe que-
lle discipline est indiscutable; mais quand il s'agit d'une discipline polémigue et relativement moderne, telle que
la photographie, I'importance de ces publications est absclument indispensable. En fait, ia méthodologie utilisée
par les historiens les plus reconnus de la photographie se base sur Panthologie de textes tirés essentiellement
des revues photographiques et de la presse culturelle.

Ce texte essaie d'établir un panorama de la documentation existante 4 partir de I'hémérothéque photograp-
hique espagnole de I'ensemble du XXe siécle, en se basant sur I'importance de ce matériel 4 deux niveaux: son
existence en soi et sa valeur en tant que document.

Le fait qu’il existe une hémérothéque photographique dans notre pays nous permet, d’une part, de I'étudier
globalement et de réaliser une premiére évaluation de celle-ci en ce qui concerne son volume et ses caractéristi-
ques d'édition; de I'autre, nous pouvons également élaborer une étude statistique a partir de ces données glo-
bales, ce qui va nous apporter des renseignements directs sur {"activité photographique du pays tout au long de
ce siecle et de son histoire.

En ce qui concerne son indiscutable valeur en tant que document, cela nous permet de connaitre directe-
ment 'opinion des acteurs principaux des différents moments historiques.

Il ne nous reste enfin qu'a signaler qu'il est nécessaire de réaliser et de publier une étude sérisuse et complé-
te de cette “littérature photographique” espagnole qui se trouve malheureusement dispersée dans les différentes
bibliothégues et archives de tout le pays, ce qui fait qu’il soit difficile d'y avoir accés et qui entraine un certain
désordre, avec les carences gue cela comporte.

SUMMARY

The importance of periodicals specialising in the historical and critical study of any discipline is undeniable,
but when the are dealing with a controversial and relatively modern discipline such as photography they become
essential. Indeed, the methodology followed by the more recognised historians of photography is based on an
anthology of texts taken mostly from the photographic magazines and the cultural press.

In this article | try to give an overview of the docurnentation available based on the Spanish photographic
library of the entire 20th century. The importance of this material is based on two points: its very existence and its
value as a document.

The fact that this photographic library exists in our country allows us, on the one hand, to study it in overall
way and provide an initial assessment of it in terms of volume and publication characteristics. On the other hand,
we can draw up a statistical study based on these overall data which will provide us with direct information on
photographic work in the country throughout the century and the history thereof.

As regards its undeniable value as a document, it furnishes us with the first-hand opinions of the leading figu-
res at various historical moments.

Finally, we might note that it would be a good idea to undertake and publish a serious and thorough study of
this Spanish “photographic literature”, which is unfortunately dispersed around libraries and archives throughout
the country, a fact which hinders access to it and brings the attendant difficulties of understanding.
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